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FUNDAMENTACION

La asignatura “Musica del Uruguay | y II” integrasl dos primeros semestres del
Tecndlogo en Disefio de ltinerarios Turisticos QGalks “y del Tecnologo en

Itinerarios Turisticos Sostenibles de NaturalezstaEcarrera cuenta con dos titulos
intermedios: Guia Turistico (2 semestres) y Teécnéeo itinerarios nacionales y

regionales (4 semestres). Esta ubicado en el merelario dentro del Consejo de
Educacion Técnico Profesional y el perfil de ingrede sus estudiantes es el de
Bachiller de cualquier orientacion.

La inclusion de la asignatura Musica en el plarstedios del Tecnologo se justifica al
ser un componente significativo del patrimonio wxdt inmaterial (PCI) del pais.
UNESCO implementé en el afio 2003 danvencion para la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial comprendiendo"todo aquel patrimonio que debe
salvaguardarse y consiste en el reconocimiento a¥e Uusos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas transmittiogeneracion en generacion y que
infunden a las comunidades y a los grupos un semtimmde identidad y continuidad,
contribuyendo asi a promover el respeto a la didads cultural y la creatividad

humana".

El PCI se manifiesta en diversos ambitos: las ¢trades y expresiones orales, incluido
el idioma; la musica, las artes del espectacubbukns sociales, rituales y festivos; los
conocimientos y usos relacionados con la naturalez universo y las técnicas

ancestrales tradicionales.

Lo intangible tiene un enorme peso ya que sobresivéas poblaciones nomades , en
los migrantes, los desplazados por distintos fastajue llevan consigo lo que pudieron
cargar, siendo su principal capital el conjuntcsdberes, costumbres y tradiciones que
marcan su identidad, ahi entra la musica como pategral del Patrimonio Cultural

Inmaterial (PCI). Esta es parte de aquellas expmesi vivas surgidas y heredadas en

entornos naturales y culturales diversos a peskr plequefiez del Uruguay.
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El sentido musical, el ritmo y el uso de algunastriimentos — como por ejemplo el
tambor afro uruguayo- resulta ser un intangible faepasado de generacion en
generacion a través de procesos de sensibilizadaares, rupturas, apropiaciones y

formacion para, finalmente, ser parte de la idewtide la sociedad uruguaya.

La percepcion, comprension y disfrute del paisajetsansversales al Tecnologo en sus
dos vertientes: la urbana y la de naturalezaspeido es parte de las ambas. De ahi la
importancia del paisaje sonoro que es “caracteoiste la comunidad que lo genera a la
vez que lo condiciona” Es un componente dinAmia®\Garia con las transformaciones
de los entornos y los tiempos y por tanto es vales$a hora de disefiar itinerarios en

espacios rurales, naturales o ciudadanos.

Por tanto, la Musica y sus diversas manifestacioak$ormar parte del patrimonio
cultural inmaterial del pais, integran la lista des atractivos turisticos. Su

conocimiento veraz e ilustrado representa unaa@ngular para los visitantes.

El curso tendra como objetivo la adquisicion dedosocimientos tedéricos y practicos
apropiados para un estudiante de la carrera dedlbgmn en Disefio de Itinerarios
Turisticos Culturales Sostenibles y en la de Disdioltinerarios Sostenibles de
Naturaleza. Como metodologia de trabajo se plalatgaarticipacion activa de los
estudiantes en la adquisicion de los conocimiensos,vinculaciéon con las otras
asignaturas del curso y la elaboracion de matsriattnsiderando de suma importancia

el aprovechamiento de las salidas de campo queabearan en areas urbanas y rurales.

CONTENIDOS

Moédulo I: Sureste Platense y Zona Atlantica

Competencias Contenidos Actividades
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Reconocimiento  visual yMdasica rural, urbang,A partir del Archivo Sonoro
auditivo de ejemplosacadémica, popular yde Lauro Ayestaran y de
musicales: vocales,popular tradicional enlas proyecciones actuales se
instrumentales y coreogréaficodps distintos| generaran trabajos
correspondientes a la musicdepartamentos: colectivos de investigacion,
rural, urbana, académicaMaldonado, Rocha,analisis y reconocimientp
popular y popular tradicionalLavalleja y Treinta y auditivo mediante material
de la zona en estudio. Tres de audio, video, lecturas,
Identificacion de  musicaCompositores, etc.

folclorica, popular tradicional yintérpretes 'y grupos

proyecciones.  Conocimientanusicales.

fludo de los diferentesEventos musicales

contextos donde geanuales: festivales,

desarrollaron y desarrollarencuentros, semanas

estas vertientes musicales y |drulturales.

sus representantes (intérpretes,

cantantes, compositores).

Modulo II: Norte y zonas de frontera

Competencias Contenidos Actividades
Reconocimiento visual YyZonas del pais que presentah partir del Archivo
auditivo de ejemplosrasgos estilisticosSonoro  de Lauro
musicales: vocales,diferenciadores a partir de |aéAyestaran y de las
instrumentales y presencia de algunos musiggsroyecciones actuales se
coreograficos, de gran significacion. Tal eggeneraran trabajgs
correspondientes  a &l caso de departamentosolectivos de
muasica  rural, urbana,como, Tacuarembd, Saltpinvestigacion, analisis y
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académica, popular  yPaysandu, Artigas, Riverareconocimiento auditivo

popular tradicional de laCerro Largo. Algunos mediante material de

zona en estudio. compositores e intérpreteswudio, video, lecturas
Identificacion de muasicacomo Lucio Muniz, Los etc.
folcldrica, populan Zucara,
tradicional y proyecciones.Ruben Lena, Laucha Prieto,
Conocimiento fluido de losLos  Olimarefios, Oscar

diferentes contextos dondé/assita, Washingto

=)

o

se desarrollaron yBenavidez, Anibal Sampay|
desarrollan estas vertiente¥ictor Lima, entre otros.

musicales y de suUs
representantes (intérpretes,
cantantes, compositores).

El programa se ira adaptando a las rutas cultucplesse realicen en coordinacion con
el conjunto de asignaturas de la Tecnicatura, apdd la MUsica a la conformacioén del

patrimonio inmaterial de las diferentes zonas.

METODOLOGIA

Clases interactivas y reflexivas a partir de latuec de la bibliografia indicada,
reconocimiento visual y auditivo de ejemplos musEatrabajo en subgrupos y sintesis

finales, salidas didacticas, salidas de campo.

EVALUACION

La evaluacion debera ser coherente con la metoidolggel perfil del egresado:

interactiva, continua, en equipos y fortalecieralpresentacion de temas en clase.

Se evaluard el proceso de aprendizaje de formaeaeadravés de Informes y parciales
semestrales. La evaluacion se rige por el Reglam#mtPasaje de Grado para Cursos
Técnicos Terciarios 2008 del C. E. T. P.
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