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FUNDAMENTACION

Puede entenderse al montaje como la tarea de seleccionar, ordenar y ensamblar

fragmentos de material filmico o digital rodado con la finalidad de generar un

discurso visual.



Sin embargo, al estar presente en todas las etapas de la produccién, el montaje
se convierte en principio estructurante de una obra audiovisual, en tarea esencial
para generar la continuidad sintéctica de la pelicula ante el espectador.
Visualizaremos entonces al montaje, como el proceso fundamental para la
construccion del discurso filmico.

Se abordaran las teorias fundamentales en la historia del montaje y las
diferencias en procedimientos técnicos y artisticos.

Analizaremos el montaje clésico, sus herramientas fundamentales y sus
aplicaciones en la construccion de un discurso, sus posibilidades y limites.
Estudiaremos estos aspectos a través de practicas creativas sustentadas en las
bases conceptuales y el analisis narrativo del discurso del cine clasico.
OBJETIVOS

Alcanzar las habilidades bésicas, tedricas y practicas, que le permitan al alumno

entender los procesos técnicos y humanos que conllevan la edicion de una obra
audiovisual.

Conceptualizar el montaje como el principio estructurador del discurso filmico.
Entender la construccion de un discurso visual sustentado en la continuidad
espacio temporal como motor narrativo.

CONTENIDOS

Teodricos:

1. Historia.

Introduccion a las teorias historicas del montaje. Lumiére, Mélies Kuleshov,
Vertov, Pudovkin, Einsestein, Griffith.

2. Montaje. Fundamentos del discurso.

Diferencia entre montar y editar. Planificacion del montaje. ;Qué es un plano?
Definicion de escena, secuencia, toma, plano secuencia.

3. Organizacion del espacio. La unidad fundamental.
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Espacio IN OFF. Campo y contracampo. Los planos, sinécdoque y metonimia.
El encuadre. Construccion del punto de vista, la construccion de una mirada. Su
manipulacion en el montaje. Valores de plano y angulos de céamara,
herramientas para construir un espacio. Relacion camara sujeto. La produccion
de sentido.

4. Manipulacion del tiempo.

Tiempo real de la accion. Tiempo cinematografico. Elipsis, fundidos, dissolves,
transiciones temporales. Condensacion. Dilatacion. Flashback. Flashforward.
Ritmo. Ratio de cortes. Accion interna.

5. Continuidad. La transparencia buscada.

Eje de accion, salto y permanencia en el eje. Direccion de miradas. Movimiento
interno al cuadro. Movimientos de camara.

6. Construccion del discurso.

Subrayado y énfasis. Motivos para cortar. ;Cuanto dura un plano? John Ford y
el cine clasico La construccion del espacio/tiempo. Transparencia, continuidad,
unidad, clausura. El montaje invisible.

7. Deconstruccion del discurso.

Vanguardias. Surrealismo y Bufiuel. La opacidad develada de lo construido.
Narracion en discontinuidad, discurso no naturalista. Cine de autor ;jmontaje de
autor?. De la narracion a la antinarracion o el montaje visible.

CONTENIDOS PRACTICOS

Pretenden desarrollar las capacidades necesarias para manejarse en un entorno

profesional con suficiencia. Son las herramientas practicas para alcanzar los
objetivos narrativos estéticos. Se usara el software Adobe Premiere Pro CS6.

1. Imagen digital.

Imagen analdgica y digital. Historia y diferencias. Profundidad de color.

Subsampling. Digital Intermediate. Wrappers, codecs, compresion, formatos,



tamafios, aspecto ratio, framerate. Transcodificacion, aplicaciones y practicas
profesionales.

2. Flujos de trabajo.

Definiciones. 35mm, cine digital y TV. Necesidades técnicas bésicas para cada
uno. Distintas etapas del workflow, a) visionado y organizacion del material, b)
primer corte, c) trimming, d) audio, ) exportacién y masterizado.

3. Operaciones basicas.

Lanzamiento, interfase y customizacion del workspace y preferencias. Procesos
de ingesta, captura analdgica e importacion tapeless. Autoria y gestion de
proyectos.

Navegacion para editar, cortes de teclado basico, Media browser, y timeline.
Herramientas basicas, slipside, slide tool, ripple, edit roll. Creacién de
secuencias. Edicion de tres puntos. Patch tracks.

4. Operaciones de edicion avanzada.

Edicion de cuatro puntos. Ventana de trimeo. Trimeo dindmico. Match frame.
Creacion de subclips. Reemplazar clips.

Transiciones. Edicion multicimara. Sincro con Pluraleyes. Audio para POST:
XML, OMF, AAF.

5. Efectos

Change Speed. Rampas. Adjustements Layers. Jumpcuts, no-eje, Repeticion de
acciones. Warp Stabilizer. Titulos y graficos.

6. Masterizacion Color y SoundMix. DYNAMIC LINK. XML (Final Cut X,
Avid, Resolve), EDLs. Exportaciéon para Master de archivo. Versionado para
diferentes pantallas.

ENFOQUE METODOLOGICO

El camino a transitar en este curso es tedrico — practico, con clases en las que se
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aprehenden conceptos teoricos y fundamentos practicos del montaje.
EVALUACION

La evaluacion consta en la edicién y un desarrollo tedrico de un material ya

existente, o generado en mddulos anteriores.
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Peliculas sugeridas:

Montaje clasico:

Scarface Howard Hawks, 1932

Historias de Filadelfia George Cukor, 1940
El halcon maltés John Huston, 1941

Qué verde era mi valle John Ford, 1941
Casablanca Michael Curtiz, 1942

Mas corazon que odio John Ford, 1956

Sed de Mal Orson Welles, 1958

Imitacién a la vida Douglas Sirk, 1959
Tiburén Steven Spielberg, 1975

Rupturas:

Hiroshima Mon Amour Alain Resnais, 1959
Sin aliento, Jean-Luc Godard, 1960
Blow-up Michelangelo Antonioni, 1966

El sacrificio Andry Tarkovski, 1986
Tiempos violentos, Quentin Tarantino, 1994
Trainspotting Danny Boyle, 1996

Vengar la sangre, Steven Soderbergh, 1999
El camino de los suefios, David Lynch, 2001
Moulin Rouge Baz Luhrmann, 2001
Elephant Gus Van Sant, 2003

Secuencias para ejemplos:
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Bonnie and Clide, Arthur Penn, 1967
2001 Stanley Kubrick, 1968

El Padrino, F. F. Coppola, 1971
Apocalypsis Now F. F. Coppola, 1979
Perfume de mujer Martin Brest, 1992

El aroma de la papaya verde Tran Anh Hung, 1993

Titanic, J. Cameron, 1997

Belleza americana Sam Mendes, 1999

Amores Perros, A. Gonzalez Inarritu, 2000

Las Horas Stephen Daldry, 2002

Babel Alejandro Gonzalez Inarritu, 2006
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