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Unidad curricular: Taller de audiovisual

Ano: 1°
Horas semanales: 8
Horas integradas: 12 horas:

Alfabetizacion laboral (2)

Ciencias experimentales - Biologia (1)

Espacio artistico (1)

Habilidades digitales (2)

Idioma espanol (1)

Inglés (1)

Introduccion a las ciencias experimentales (1)
Matemadtica (1)

Representacién técnica (2)
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;:{):} Fundamentacidon

La presente orientacion pedagdgica tiene como propdsito brindar un marco de referencia
para el desarrollo de las unidades curriculares que integran el Plan Formacion Profesional
Basica de la Educacion Técnico Profesional-UTU 2025, articulando los fundamentos
didacticos, los criterios de planificacion y las estrategias de ensefianza que favorecen
aprendizajes significativos para cada estudiante. Se busca promover una propuesta
formativa que integre saberes, fomente la participacién activa, el pensamiento critico, y
contemple la diversidad de ritmos, intereses y trayectorias presentes en el aula. Desde una
mirada integral e inclusiva, al amparo de la libertad de catedra, estas orientaciones procuran
acompafiar la labor docente, fortaleciendo practicas pedagdgicas que contribuyan a la
integracion de saberes disciplinares, el trabajo colaborativo y a la construcciéon de

experiencias educativas pertinentes y desafiantes.

Educacion en clave de Derechos Humanos

La educacion es un derecho humano fundamental que favorece el desarrollo de la
autonomia y la emancipacién de las personas y, en ese sentido, constituye un medio esencial
para la garantia y el ejercicio de los demas derechos. Asimismo, es una herramienta clave
para la promocion de la igualdad, el fortalecimiento de la democracia y el desarrollo
colectivo. Los Derechos Humanos se aprenden y se construyen de manera intersubjetiva a

partir de la interaccién entre sujetos, en un marco de reconocimiento mutuo.

El punto de partida es el posicionamiento ético que reconoce a toda la humanidad el
merecimiento de condiciones de libertad y también condiciones materiales de existencia,
que hacen posible la asunciéon de un proyecto auténomo de vida y la participacidon en una
sociedad de iguales. Se educa en Derechos Humanos, viviendo la educacién en esta clave
para crear condiciones dulicas que habiliten la practica de derechos humanos, donde se
respete la voz del estudiante, se gestionen los conflictos desde el didlogo, se valore la

diversidad y se ejerza la autoridad desde el respeto y la proteccion.



EDUCACION
TECNICO
PROFESIONAL

ANEP

Interseccionalidad y educacién

(» UTU

Al respecto, Kimberlé Williams Crenshaw acufié el concepto de interseccionalidad en el afio
1989, al estudiar tres sentencias judiciales que demostraban el desconocimiento por parte
de la Justicia sobre la situacidn de las mujeres afrodescendientes, siendo que en el analisis
de la discriminacion legal existia una Unica categoria —el género, o la raza/etnia—.
Crenshaw dejé en evidencia que las mujeres racializadas no viven el racismo de igual forma
gue los hombres racializados, ni tampoco viven de igual forma el sistema patriarcal como lo
hacen las mujeres blancas, debido a que los ejes simultaneos de diferenciaciéon social
inciden. La interseccionalidad no solo advierte que los grupos sociales estdn cargados de
pluralidad sino que también da cuenta de la heterogeneidad que a su vez se aloja a la
interna de estos en la construccidon de desigualdad, la cual es sistematica, estructural e

institucional.

De esta manera, incorporar el enfoque interseccional en las orientaciones programaticas de
la Educacion Media Bdsica implica reconocer que las experiencias estudiantiles estan
atravesadas simultdneamente por multiples dimensiones —como género, clase social, etnia,
discapacidad, diversidad sexual, entre otros— que influyen en sus oportunidades, desafios y

formas de desarrollar sus procesos de aprendizaje.

Este enfoque permite identificar desigualdades que no se explican por un solo factor,
promoviendo practicas pedagogicas mas inclusivas, diversas y orientadas a garantizar el
derecho a la educacion en condiciones dignas. Al integrar la interseccionalidad a contenidos,
recomendaciones didacticas, evaluacién y estrategias de acompafiamiento, las instituciones
educativas avanzan hacia propuestas mads justas, contextualizadas y capaces de atender la

complejidad de las trayectorias estudiantiles.
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Enfoque de adolescencias y juventudes

En primer lugar se considera necesario trascender la vision adultocéntrica que
historicamente ha definido a este grupo etario desde el déficit, |a transitoriedad o el riesgo,
para posicionar una mirada que los reconoce como sujetos plenos de derecho, con
capacidades, culturas, saberes y agencia propios. Asumir este enfoque implica comprender
gue adolescentes y jévenes no son simplemente "futuros ciudadanos" o "adultos en
preparacién", sino protagonistas del presente, que desde sus propias coordenadas sociales,
econdémicas y culturales, interpretan, cuestionan y reconfiguran el mundo. En este sentido,
Carmen Rodriguez (2014)%, en un trabajo que permite analizar este ciclo de forma no
horizontal, describe al “adolescente como sujeto creativo y transicional se ve entonces
expuesto a una renovacion de su amarra con el lazo social y a la invencion de una historia
singular, y con minusculas, en donde la transgresidon y reinvencion se encuentran disponibles
y aparecen como gesto util. El adolescente deberd entonces adentrarse en el “arte de ser uno
mismo” (Gutton, P; 2017) y para eso deberd encontrar-reencontrar relaciones afectivas en el
vinculo con otros. Desde esta visidn, es necesario desde lo formativo aportar y garantizar
espacios de desarrollo de las individualidades, pero en conexion con el entorno, entre pares
y con los desafios que el mundo actual les trae aparejados. Promover espacios donde la
reflexion, la critica y la participacion activa de los jévenes formen parte de la vida cotidiana
en la educacion favorece el ejercicio de una ciudadania plena y contribuye a la construccién
de vinculos humanos que posibiliten la convivencia armdnica con el entorno, que reconoce y

valora la riqueza de su diversidad.

Este enfoque requiere una practica docente que active tres dimensiones interconectadas.
Primero, la dimension del reconocimiento, que exige valorar sus identidades multiples, sus
consumos culturales, sus lenguajes y sus conocimientos situados, no como elementos ajenos
o distractores del proceso educativo, sino como recursos validos y potentes para el
aprendizaje. Segundo, la dimensidon del didlogo intergeneracional, que supone crear canales
auténticos de escucha y participacion, donde sus voces inciden en la construccidon de

normas, en la seleccion de metodologias y en la evaluacién de su propio proceso,

! Rodriguez, C. (2014). Adolescencia: un asunto de generaciones. En Primera Persona: Realidades adolescentes
(UNICEF).
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fomentando asi una autonomia responsable. Tercero, la dimensién de la construccién de
futuros, donde la escuela se convierte en un espacio de apoyo para tejer sus aspiraciones
educativas y laborales, ayudandoles a navegar las tensiones entre sus deseos y las

estructuras sociales, econdmicas y familiares.

Sobre la Formacion Profesional Basica

El disefo curricular del Plan de Formacion Profesional Bésica (FPB) constituye una revision
fundada que responde al llamado de quebrar la homogeneidad de la oferta educativa en la
Educacion Media Béasica - EMB (INEEd, 2021) y contribuye a deconstruir la matriz escolar
tradicional (Yarca, 2017).

Un elemento estructural clave es la centralidad del taller, destacado como espacio curricular
articulador y como un pilar convocante que motiva a la poblacién estudiantil y facilita la
eleccion de una formacién de su interés (Ventds, 2015; Lasida, 2017; Pais, 2021). Desde el
enfoque pedagdgico, el Plan FPB se distingue por la creacion de espacios de didlogo que
habilitan la escucha de los jovenes y fortalecen su participacién (Ventés, 2015). En este
contexto, el ejercicio docente se desarrolla a partir de un vinculo pedagégico cercano,
siendo valorado tanto por sus saberes como por la relacidon de proximidad que establecen
con los estudiantes, destacdndose particularmente la figura del docente de Taller como un
mediador motivacional fundamental para la continuidad educativa.

Finalmente, el Plan FPB promueve la integralidad y la interdisciplinariedad, relacionando de
manera organica las unidades curriculares tedricas con el taller. Esta integralidad,
considerada su principal fortaleza y sello distintivo, se manifiesta en espacios que buscan

trascender deliberadamente el asignaturismo y la fragmentacion del formato escolar.

Fundamentacion del saber disciplinar - Taller de Audiovisual

El Taller de Audiovisual en la Formacién Profesional Bdsica con orientacion Audiovisual
aporta a la formacién de estudiantes de la Educacion Media Bdasica un espacio de
alfabetizacion audiovisual, cultural y técnica, en didlogo directo con los lenguajes que
estructuran la comunicacion contemporanea. La imagen y el sonido en movimiento

atraviesan la vida cotidiana de las adolescencias, influyen en la construccion de identidades
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y median la comprension del entorno social. En este sentido, el taller posibilita el pasaje de
un consumo mayormente espontaneo de producciones audiovisuales a practicas conscientes

de analisis, interpretaciéon y produccién de relatos visuales y sonoros.

Desdee una ldégica de taller, el audiovisual se presenta como un campo de conocimiento
situado, accesible y colectivo, que articula pensamiento, accidn y expresién. La practica
audiovisual promueve procesos en los que la observacion, la experimentacion, la toma de
decisiones y el trabajo colaborativo ocupan un lugar central, favoreciendo la construccién de
autonomia progresiva y el fortalecimiento del vinculo con la propuesta educativa. Tal como
sefialan Aumont y Marie (1990), el lenguaje audiovisual no se reduce a una dimensién
técnica, sino que constituye un sistema de representacién que organiza sentidos, miradasy

formas de narrar el mundo, aspecto fundamental en la formacion de estudiantes de FPB.

El Taller de Audiovisual aporta ademas herramientas narrativas y técnicas que amplian el
derecho a la comunicacion y a la expresion de las adolescencias, especialmente en contextos
atravesados por situaciones de vulnerabilidad. La produccidon audiovisual habilita a la
comunidad estudiantil a comunicar sus experiencias, inquietudes y perspectivas,
desplazando la centralidad de la mirada adulta y promoviendo la construccién de voces
propias. En linea con lo planteado por Nichols (2010), el trabajo con imagenes y sonidos
permite comprender cdmo se construyen los relatos audiovisuales vy, a la vez, producir
discursos con sentido critico y responsabilidad social, fortaleciendo trayectorias educativas

significativas y posibles continuidades formativas.

W Intenciones educativas
%

Las intenciones educativas se entienden como la articulacion entre la aspiracion formativa
gue se define en el Plan de estudio, en especial el perfil de egreso, y la realidad de los
procesos de enseifianza y aprendizaje que se promueven en las aulas. Se convierte de esta

manera en un mapa para la acciéon pedagogica y hacen explicito el "para qué" se ensefia lo
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gue se ensefia. Desde la libertad de catedra de los colectivos docentes se promueve que
cada actividad en el aula contribuya de manera directa y coherente a la formacién integral
del estudiante. Sin intenciones educativas claras, los elementos del perfil de egreso serian
so6lo una declaracidn de buenas intenciones; con ellas se espera que el colectivo docente, en
su acciéon contextualizada, planeen intervenciones pedagdgicas como proceso sistematico y
reflexivo mediante el cual se disefia, organiza y anticipa el camino completo de una
experiencia de aprendizaje, con el fin de hacerla coherente, efectiva y alineada con las

intenciones formativas.

El perfil de egreso del Plan de Formacidn Profesional Bésica (FPB) se ha disefiado como una
respuesta integral a la necesidad de superar la mera instruccidén técnica para cimentar las
bases de participacion social significativa y la continuidad educativa. Su estructura en cinco
ejes articulados busca garantizar que cada estudiante desarrolle las capacidades, valores y
perspectivas necesarias para habitar e intervenir en un mundo en constante transformacion,
marcado por desafios tecnolégicos, socioambientales y laborales complejos. La educacién en
este nivel debe asegurar procesos formativos que incluyan saberes técnicos bdsicos, y
acciones orientadas al desarrollo de ciudadanos criticos, auténomos y comprometidos. A

continuacién se presenta la Imagen N° 1 como sintesis de lo antes expuesto.
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Imagen N@ 1: Perfil de egreso de la propuesta de Formacion Bdsica Profesional
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Fuente: Elaboracién propia.

El Taller de Audiovisual contribuye al perfil de egreso de la Formacion Profesional Basica
mediante experiencias formativas que fortalecen las competencias comunicacionales,
expresivas y sociales de estudiantes, favoreciendo su participacién activa en contextos
educativos, sociales y comunitarios. A través de la produccion audiovisual, se promueve la
construccion de sentido, el reconocimiento de la propia voz y la capacidad de comunicar
ideas, emociones y miradas sobre la realidad, aspectos centrales para el desarrollo de la

dimensidon comunicacional y ciudadana del egreso.

Desde una logica de taller y de trabajo por proyectos, la unidad curricular propicia practicas
que consolidan la responsabilidad, la organizacién del trabajo, el cumplimiento de acuerdos
y el respeto por tiempos y roles compartidos, asi como la resoluciéon de situaciones
problematicas propias de los procesos de produccidn. Estas experiencias fortalecen la
autonomia, la confianza en las propias capacidades y el trabajo colaborativo, aportando de
manera directa a la dimensién laboral y formativa del perfil de egreso, en consonancia con

los propésitos de la FPB.
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De manera complementaria, el Taller de Audiovisual aporta al desarrollo de |a alfabetizacion
digital y mediatica, habilitando lecturas criticas de los discursos audiovisuales que circulan
en la sociedad contemporanea y promoviendo un uso responsable de tecnologias vy
lenguajes digitales. De este modo, la unidad curricular contribuye a la formacién de
egresadas y egresados capaces de participar de forma ética, reflexiva y consciente en
entornos comunicacionales complejos, fortaleciendo la continuidad educativa y la

construccion de proyectos personales y colectivos significativos.
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63{;9 Propésitos formativos

1: Mirar y contar)

fotografica.

1. Lenguaje 1.1. La imagen como lenguaje y forma de ® Reconoce a la imagen como un lenguaje
audiovisual y comunicacién: la imagen como sistema de signos. cultural y comunicacional para interpretar
cultura visual Funcién comunicativa y construccion de sentido en los criticamente producciones visuales de su
(Médulo 1: Mirar lenguajes visuales. entorno.

y contar) e Analiza la intencionalidad presente en
1.2. La intencionalidad comunicativa en la produccién distintas imagenes para comprender cémo
de imagenes: relacidon entre intenciéon, mensaje y construyen sentido y posicionamientos.
destinatario. La imagen como acto comunicativo.

1.3. Cultura visual y las practicas cotidianas en medios
y redes: nocidon de cultura visual. Circulacidn,
consumo y produccion de imdagenes en entornos
mediaticos y digitales.

1.4. Lectura critica de imdagenes del entorno cercano y
mediatico: interpretacién y andlisis de imagenes.
Identificacion de sentidos, valores vy discursos
presentes en producciones visuales.

2. Historiay 2.1. La cdmara oscura y los origenes de la imagen e Identifica las principales transformaciones
evolucion de la técnica: principios basicos de formacidn de la imagen. historicas de la imagen técnica para
imagen (Mddulo Antecedentes técnicos y conceptuales de la imagen establecer la relacion entre desarrollo

tecnolégico, practicas culturales y produccién




EDUCACION
TECNICO
PROFESIONAL

UTU



ANEP

EDUCACION
TECNICO
PROFESIONAL

D
L‘

1B»UTU

2.2. La fotografia analégica y digital: caracteristicas
generales de ambos sistemas. Continuidades vy
diferencias en los procesos de produccidon de
imagenes.

2.3. Las transformaciones tecnolégicas y culturales de
la imagen: impacto de los cambios tecnolégicos en los
modos de produccién, circulacién y consumo de
imagenes.

2.4. La imagen digital y la imagen generada por
inteligencia artificial: nocion de imagen digital.
Diferencias conceptuales entre imagen capturada vy
imagen generada algoritmicamente.

visual contemporanea.

3. Composiciony
recursos
expresivos de la
imagen fija
(Médulo 1: Mirar
y contar)

3.1. La composicidon visual como decisidn narrativa y
técnica: organizacion de los elementos visuales en
funcién del sentido. Relacién entre estructura
compositiva, intencidén narrativa y resolucion técnica.

3.2. El encuadre, el plano y la angulacién en funcién
del sentido: seleccién del campo visual y su impacto
narrativo. Tipos de plano y angulacion como
constructores de significado.

3.3. El punto de vista, la luz y el color como recursos
expresivos: el punto de vista como posicionamiento
narrativo. Funcion expresiva de la luz y el color en la
construccién de atmaésferas y sentidos.

e Aplica recursos expresivos basicos de la
imagen fija para comunicar ideas y emociones
de forma intencional.

® Selecciona encuadres, planos y recursos
visuales adecuados para fortalecer el sentido
de sus producciones.
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3.4. La relacion entre forma y contenido en la imagen
fija: coherencia entre decisiones formales vy
significados narrativos. Articulacion entre lo visual y lo
conceptual en la imagen.

4. Narrativa visual y
relato fotografico
(Médulo 1: Mirar
y contar)

4.1. Introduccidén a la narrativa visual desde una
perspectiva expresiva y técnica: fundamentos de la
narrativa visual. Relacidén entre intencidn expresiva y
decisiones técnicas. La imagen como lenguaje: forma,
contenido y sentido narrativo.

4.2. La secuenciay la serie fotografica como formas de
relato: nocién de secuencia visual y serie fotografica.
Continuidad y progresion narrativa entre imagenes.
Relaciones temporales y espaciales. Construccion de
sentido a partir de la articulacién entre imagenes.

4.3. Construccién de relatos a partir de imagenes fijas:
relacién entre imagen y narracién. La imagen como
portadora de sentido narrativo. Elementos narrativos
presentes en la imagen fija: personajes, espacio,
tiempo vy accién. Secuencialidad, causalidad e
interpretacién en la construcciéon del relato. Sentido
denotativo y connotativo de la imagen.

Construye relatos visuales coherentes a partir
de imagenes fijas para expresar experiencias,
ideas y miradas sobre su entorno.

Participa en producciones fotograficas
colectivas para desarrollar capacidades de
comunicacion y trabajo colaborativo.

5. Lenguaje
audiovisual

5.1. La imagen en movimiento como construccién
narrativa y técnica: especificidad de la imagen en

Identifique el audiovisual como un lenguaje
narrativo integral para analizar y producir
relatos con imagen en movimiento. Reconoce
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(Mddulo 2: Imagen en
movimiento: crear,
grabar y expresar)

movimiento. Articulacién entre técnica, tiempo vy
relato.

5.2. El plano como unidad narrativa: tipos, duracién y
funcién expresiva: el plano como base del discurso
audiovisual. Relacién entre duracidn, tipo de plano y
sentido narrativo.

5.3. La secuencia y la continuidad audiovisual como
organizacion del relato: nociones de secuencia y
continuidad. Ordenamiento temporal y coherencia
narrativa.

5.4. Recursos expresivos del movimiento en funcion
de la narraciéon: movimiento de camara y de los
sujetos como constructores de sentido narrativo.

la funcidon del plano y la secuencia en la
construccion del sentido audiovisual.

6. Camaray registro
audiovisual
(Médulo 2:
Imagen en
movimiento:
crear, grabary
expresar)

6.1. Tipos de planos y movimientos de camara desde
una perspectiva narrativa y técnica: clasificacion de
planos y movimientos. Funcién narrativa y técnica en
la construccidn del sentido audiovisual.

6.2. El encuadre como decision expresiva en el
registro audiovisual: el encuadre como seleccién del
campo visual. Incidencia expresiva en el significado de
la imagen.

6.3. El registro audiovisual con celulares y camaras de
foto / video: especificidades del registro audiovisual

e Utiliza la cdmara como herramienta expresiva

para  registrar  situaciones y relatos
audiovisuales.

Aplica criterios bdsicos de encuadre vy
continuidad para lograr registros coherentes
con la intencién comunicativa.
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en distintos dispositivos. Condiciones técnicas basicas
de produccion de imagen.

6.4. Criterios basicos de continuidad visual en el
registro: nociones elementales de continuidad.
Coherencia espacial y temporal en el registro
audiovisual.

7. Sonido en el
audiovisual
(Mddulo 2:
Imagen en
movimiento:
crear, grabary
expresar)

7.1. El sonido directo y el sonido ambiente en el
registro audiovisual: nociones de sonido directo y
sonido ambiente. Funcidon narrativa en la construccion
del espacio sonoro.

7.2. El sonido diegético y el sonido extradiegético:
funciones narrativas y expresivas: definicién de sonido
diegético y extradiegético. Aportes al sentido
narrativo y expresivo.

7.3. La voz, la musica y los efectos sonoros como
componentes del relato: funciones narrativas vy
expresivas de la voz, la musica y los efectos sonoros.

7.4. La relacion imagen—sonido: sincronia, contraste y
complementariedad: modos de articulaciéon entre
imagen y sonido en la construccion del sentido
audiovisual.

7.5. Nociones basicas de registro y cuidado del sonido
en producciones audiovisuales: principios generales

Integra sonido e imagen en producciones
audiovisuales para fortalecer la construccién
del sentido narrativo.

Reconoce la importancia del sonido como
componente  expresivo  del lenguaje
audiovisual.
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del registro sonoro. Importancia del cuidado técnico
del sonido.

8. Montajey

construccion del

relato (Mddulo 2:

Imagen en
movimiento:
crear, grabary
expresar)

8.1. El montaje como instancia narrativa y técnica del
audiovisual: el montaje como organizacion del
discurso audiovisual. Articulacion entre técnica,
tiempo y sentido.

8.2. El orden, el ritmo y la duracion de los planos en la
construccion del sentido: relacion entre
ordenamiento, ritmo y duracién. Incidencia narrativa
en la percepcion del relato.

8.3. La continuidad y la ruptura en el montaje
audiovisual: nociones de continuidad y ruptura.
Efectos narrativos y expresivos del montaje.

8.4. Introduccion a la edicidon audiovisual basica en
funcién del relato: principios generales de la edicién
audiovisual. La edicion como herramienta narrativa.

e Analiza el montaje como instancia clave del
relato audiovisual para comprender como se
construye el sentido. Realiza ediciones basicas
aplicando criterios de orden, ritmo vy
continuidad.

Planificaciéon y
produccién
audiovisual
(Médulo 2:
Imagen en
movimiento:
crear, grabary
expresar)

9.1. La idea como punto de partida del proyecto
audiovisual: la idea como nucleo conceptual del
proyecto. Definicion del sentido narrativo y
comunicativo.

9.2. Documentos basicos de preproduccion
audiovisual: sinopsis, escaleta, guion técnico, plan de

e Planifica y desarrolla proyectos audiovisuales
breves para integrar los saberes adquiridos en
el taller.

e Participa de  producciones  colectivas
asumiendo responsabilidades y acuerdos de
trabajo colaborativo.
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Propdsitos formativos

Los contenidos formativos del Taller de Audiovisual promueven procesos de comprension,
experimentacién y produccion que fortalecen la expresidn personal y colectiva. A través del
trabajo con imagenes y sonidos se favorece el desarrollo de miradas criticas sobre los
mensajes audiovisuales, la capacidad de tomar decisiones durante los procesos de creacién

y la valoracién del trabajo colaborativo.

La propuesta formativa acompafia la construccion de confianza en las propias capacidades,
el compromiso con las tareas asumidas y el respeto por los acuerdos grupales. Al mismo
tiempo, se habilitan procesos de reflexion sobre el uso de tecnologias, la circulacidon de
contenidos y la responsabilidad en la produccién y difusién de mensajes audiovisuales, en

didlogo con los valores democraticos y de convivencia.
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* Recomendaciones didacticas

Para la efectiva articulacion de la integracion el Plan establece instancias de planificacion y
gestién escolar compartida, desde un enfoque integrado e interdisciplinario, en el marco del
Espacio Docente Integrado (EDI). Esta instancia posibilita la construccién de una mirada
heterogénea sobre el objeto de estudio, enriqueciendo la tarea docente a partir del

intercambio, la complementariedad de saberes, transdisciplinariedad y el trabajo en equipo.

El abordaje didactico del Taller de Audiovisual se sustenta en una ldgica de aprendizaje
activo, centrada en la experiencia, la produccién concreta y la reflexion sobre las practicas. El
espacio de taller se organiza a partir de propuestas fundamentalmente practicas que
integran exploracién, prueba, error y andlisis colectivo, favoreciendo la participacion de
todas y todos los estudiantes desde sus saberes previos, intereses y ritmos de aprendizaje.
Esta modalidad promueve un rol activo del estudiantado y posiciona al docente como

mediador y orientador de los procesos.

Un principio central del trabajo en taller es no subestimar las capacidades de cada
estudiante, brindando tiempo y espacio para comprender las propuestas, ensayar soluciones
y construir formas propias de hacer. Respetar los distintos tiempos de comprensién vy
realizacién implica reconocer y valorar la diversidad presente en el aula, generando
condiciones que favorezcan la inclusidn y la participacién significativa. La autonomia se
concibe como un proceso en permanente construccidn, que se fortalece a través de la

practica sostenida y del acompanamiento docente.

En este marco, la enseifanza del audiovisual habilita instancias de creacién libre y
exploratoria, especialmente en los primeros acercamientos a los lenguajes y herramientas,
evitando limitar la imaginacion mediante modelos cerrados o férmulas Unicas.

Progresivamente, se incorporan referencias, técnicas y metodologias tradicionales que
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estrategias propias. Este enfoque fortalece la autonomia, la autogestiéon y la autoestima, y

favorece la apropiacidn significativa de los saberes.

El trabajo en el Taller de Audiovisual reconoce los consumos culturales juveniles como punto
de partida, proponiendo su problematizacién y resignificacion en clave educativa. El
desarrollo de proyectos breves, progresivos y contextualizados facilita la incorporacién de
nociones narrativas, técnicas y expresivas, al tiempo que sostiene la motivacion, el
compromiso y el sentido de pertenencia al espacio. La evaluacién se concibe como un
proceso formativo, continuo y situado, que atiende tanto a los procesos como a las

producciones.

Asimismo, la propuesta metodolégica se fortalece mediante la integraciéon con otras
unidades curriculares, a través de proyectos compartidos en los que el audiovisual actua
como herramienta de comunicacidn, registro y expresion de saberes interdisciplinarios. En
este sentido, resulta fundamental que aquellos docentes involucrados planifiquen,
concreten y evalien en conjunto las propuestas desarrolladas en las horas integradas,
generando acuerdos pedagdgicos y criterios comunes. Este trabajo colaborativo entre
docentes contribuye al desarrollo profesional, a la actualizacién de las practicas de
ensefianza y a la construccidn de experiencias educativas coherentes y significativas para los

estudiantes.

Referencias metodoldgicas del trabajo integrado

El Taller Audiovisual en la Formacion Profesional Basica se desarrolla desde una perspectiva
de trabajo integrado, que promueve la articulacién de saberes entre distintas unidades
curriculares. Esta modalidad favorece aprendizajes significativos, contextualizados y
coherentes, a partir de propuestas planificadas, implementadas y evaluadas de forma

conjunta por los equipos docentes, especialmente en las horas integradas.

Alfabetizacién laboral. La integracidon con Alfabetizacién Laboral se orienta al desarrollo de
practicas vinculadas a la organizacién del trabajo, la asuncién de roles, el cumplimiento de

acuerdos v la responsabilidad en proyectos colectivos. El Taller Audiovisual permite abordar
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Ciencias experimentales — Biologia. El trabajo integrado con Biologia utiliza el audiovisual
como herramienta para la observacién, el registro y la comunicacion de fendmenos
bioldgicos. La produccidon de materiales audiovisuales favorece la comprensién de procesos

naturales y la apropiacion de nociones basicas del campo cientifico.

Espacio artistico. La articulaciéon con el Espacio Artistico concibe el audiovisual como
lenguaje expresivo y creativo. El trabajo conjunto promueve la exploracion estética, la
experimentacién con imagenes y sonidos y la reflexion sobre los procesos de creacion

individual y colectiva.

Habilidades digitales. La integracion con Habilidades Digitales se centra en el uso del
audiovisual como contexto significativo para el desarrollo de competencias digitales. El taller
favorece la produccién, edicién y circulacién responsable de contenidos, fortaleciendo la

autonomia en el uso de herramientas tecnoldgicas.

Idioma espainol. El trabajo integrado con Idioma Espafiol profundiza la relacién entre
lenguaje verbal y lenguaje audiovisual. A través de la planificacidn de relatos, la escritura de
guiones, el analisis de producciones y las actividades que requieran oralidad, se fortalecen

las competencias comunicativas en distintos formatos y soportes.

Inglés. La articulacion con Inglés utiliza el audiovisual como soporte para la comprension y
produccidn bdsica en lengua extranjera. El uso de imagenes, sonidos y subtitulos facilita la
comunicacion en contextos significativos y funcionales. Asimismo, se incorpora el trabajo
con vocabulario técnico propio del lenguaje audiovisual, gran parte del cual se encuentra en
lengua inglesa, favoreciendo su reconocimiento y uso en contextos significativos de

produccidon y comprension.

Introduccidn a las ciencias experimentales. El trabajo integrado con este espacio promueve
el audiovisual como herramienta para comunicar experiencias, procesos y resultados. La
produccidon de registros audiovisuales favorece la organizacion de la informacién y la

explicacion de fendmenos desde una perspectiva escolar.
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Matematica. La integracion con Matematica permite abordar nociones vinculadas al
tiempo, la secuencia, la medida y la organizacion espacial presentes en la produccion
audiovisual. Estas situaciones favorecen la aplicacién de conceptos matematicos en

contextos concretos y significativos.

Representacion técnica. La articulacién con Representacidon Técnica se centra en el uso de
herramientas de planificacién visual como el storyboard, la lista de planos y los esquemas de
rodaje. El audiovisual complementa la representacién gréfica, fortaleciendo la precision

comunicacional y la comprension de proyectos técnicos.

Evaluacion integral de los aprendizajes

Desde la perspectiva pedagdgica que se explicita en el Plan EMBT 2025, se concibe la
evaluacion como un proceso formativo, continuo y orientado a proporcionar evidencias e
informacidon no sélo al estudiante y al docente sino que también a otros actores de la
comunidad educativa. Su finalidad es identificar los avances, reconocer las dificultades y
generar insumos que permitan reorientar los procesos de ensefianza y de aprendizaje en el
transcurso de la propuesta. Desde esta concepcidn, la evaluacidn no puede ser entendida
como un resultado/calificaciéon final, sino como el conjunto de ajustes, orientaciones,
observaciones, retroalimentaciones que estudiantes reciben a lo largo del proceso. De esta
forma se toma distancia de la evaluacién desde un lugar punitivo en tanto la misma solo
tiene sentido, si contribuye a los procesos de ensefianza y aprendizaje. Rebecca Anijovich
(2017) la valora como, “como una oportunidad para que los alumnos pongan en juego sus
saberes, visibilicen sus logros y aprendan a reconocer sus debilidades y fortalezas como

estudiantes, ademds de cumplir la funcién “clasica” de aprobar, promover, certificar”. (p. 13).

La evaluacién en el Taller de Audiovisual se concibe como un proceso continuo, formativo y
situado, orientado al acompafiamiento de las trayectorias individuales y grupales de
estudiantes. Desde esta perspectiva, la evaluacion no se limita a la valoracidon de productos

finales, sino que atiende especialmente a los procesos de aprendizaje, a las decisiones
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tomadas durante la produccidén audiovisual y a la participacidén en las instancias de trabajo

colectivo. Las producciones realizadas, los registros del proceso y la implicacién en el taller
constituyen evidencias privilegiadas para valorar los aprendizajes desarrollados en relacién

con los propdsitos formativos del espacio.

Las estrategias de evaluacion integran la observacion sistematica del desempefio en el taller,
el andlisis compartido de producciones audiovisuales, instancias de autoevaluacién vy
coevaluacidn, asi como devoluciones orales y escritas que orientan la mejora continua de los
procesos. La retroalimentacion se fundamenta en criterios claros y previamente
comunicados, vinculados al compromiso con el trabajo, la apropiacién progresiva de los
contenidos formativos, la capacidad de resolver problemas y la evolucion en la expresion y el
trabajo colaborativo. Tal como sefialan Anijovich y Gonzélez (2011), la evaluacién formativa
cobra sentido cuando se convierte en una herramienta que permite a los estudiantes

comprender qué estdn aprendiendo y cdmo pueden mejorar.

Desde esta mirada, los criterios de apoyo se construyen a partir del reconocimiento de
avances y dificultades, generando instancias de acompafiamiento que favorecen la
permanencia, la confianza en las propias capacidades y el fortalecimiento del vinculo con la
propuesta educativa. La evaluacion se configura asi como una herramienta de cuidado de las
trayectorias, orientada a la construccion de aprendizajes significativos y a la inclusion
educativa, en consonancia con lo planteado por Camilloni (2007) y con los enfoques de
evaluacion auténtica que destacan la relevancia de tareas contextualizadas y con sentido

para el estudiantado (Wiggins, 1998).

En relacidn con las estrategias de evaluacidén, se sugiere el uso de herramientas de
acompafiamiento y evaluacién formativa, tales como listas de cotejo y rubricas, que
permitan explicitar criterios, orientar el trabajo estudiantil y sostener retroalimentaciones
fundadas a lo largo del proceso. Asimismo, podran incorporarse bitacoras de trabajo e
instancias de autoevaluacion, que favorezcan la reflexidon sobre los propios aprendizajes, el
seguimiento de los procesos y la construccidn progresiva de autonomia en propuestas

integradas
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