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Unidad curricular: Taller de musica

Ano: 1°
Horas semanales: 8
Horas integradas: 12 horas:

Alfabetizacién laboral (2)

Ciencias experimentales - Biologia (1)

Espacio artistico (1)

Habilidades digitales (2)

Idioma espafiol (1)

Inglés (1)

Introduccién a las ciencias experimentales (1)
Matematica (1)

Representacion técnica (2)
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@ Fundamentacidon

La presente orientacion pedagdgica tiene como propdsito brindar un marco de referencia
para el desarrollo de las unidades curriculares que integran el Plan Formacion Profesional
Basica de la Educacion Técnico Profesional-UTU 2025, articulando los fundamentos
didacticos, los criterios de planificacion y las estrategias de ensefianza que favorecen
aprendizajes significativos para cada estudiante. Se busca promover una propuesta
formativa que integre saberes, fomente la participacién activa, el pensamiento critico, y
contemple la diversidad de ritmos, intereses y trayectorias presentes en el aula. Desde una
mirada integral e inclusiva, al amparo de la libertad de catedra, estas orientaciones procuran
acompafiar la labor docente, fortaleciendo practicas pedagdgicas que contribuyan a la
integracion de saberes disciplinares, el trabajo colaborativo y a la construccién de

experiencias educativas pertinentes y desafiantes.

Educacién en clave de Derechos Humanos

La educacion es un derecho humano intrinseco que promueve la autonomia, la
emancipacion del ser humano y como consecuencia, es un canal para la efectivizacién de
otros derechos. Es una herramienta de suma importancia hacia el logro de la igualdad, el
mantenimiento de la Democracia y el desarrollo colectivo. Los Derechos Humanos se
aprenden en la interaccidn entre sujetos. Se construyen intersubjetivamente en la relacion

con las demas personas, en el reconocimiento reciproco con los y las diferentes.

El punto de partida es el posicionamiento ético que reconoce a toda la humanidad el
merecimiento de condiciones de libertad y también condiciones materiales de existencia,
que hacen posible la asunciéon de un proyecto auténomo de vida y la participaciéon en una
sociedad de iguales. Se educa en Derechos Humanos, viviendo la educaciéon en esta clave
para crear condiciones dulicas que habiliten la practica de derechos humanos, donde se
respete la voz del estudiante, se gestionen los conflictos desde el didlogo, se valore la

diversidad y se ejerza la autoridad desde el respeto y la proteccidn.
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Interseccionalidad y educacién

Al respecto, Kimberlé Williams Crenshaw acufié el concepto de interseccionalidad en el afio
1989, al estudiar tres sentencias judiciales que demostraban el desconocimiento por parte
de la Justicia sobre la situacion de las mujeres negras, siendo que en el analisis de la
discriminacion legal existia una Unica categoria —el género, o la raza/etnia—. Crenshaw dejé
en evidencia que las mujeres racializadas no viven el racismo de igual forma que los
hombres racializados, ni tampoco viven de igual forma el sistema patriarcal como lo hacen
las mujeres blancas, debido a que los ejes simultaneos de diferenciacion social inciden. La
interseccionalidad no solo advierte que los grupos sociales estdn cargados de pluralidad sino
gue también da cuenta de la heterogeneidad que a su vez se aloja a la interna de estos en la

construccion de desigualdad, la cual es sistematica, estructural e institucional.

De esta manera, incorporar el enfoque interseccional en las orientaciones programaticas de
la Educacién Media Basica implica reconocer que las experiencias de cada estudiante estd
atravesada simultdneamente por multiples dimensiones —como género, clase social, etnia,
discapacidad, diversidad sexual, entre otros— que influyen en sus oportunidades, desafios y

formas de desarrollar sus procesos de aprendizaje.

Este enfoque permite identificar desigualdades que no se explican por un solo factor,
promoviendo prdacticas pedagdgicas mas inclusivas, diversas y orientadas a garantizar el
derecho a la educacion en condiciones dignas. Al integrar la interseccionalidad a contenidos,
recomendaciones didacticas, evaluacidn y estrategias de acompafiamiento, las instituciones
educativas avanzan hacia propuestas mas justas, contextualizadas y capaces de atender la

complejidad de las trayectorias estudiantiles.
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Enfoque de adolescencias y juventudes

En primer lugar se considera necesario trascender la vision adultocéntrica que
histéricamente ha definido a este grupo etario desde el déficit, la transitoriedad o el riesgo,
para posicionar una mirada que los reconoce como sujetos plenos de derecho, con
capacidades, culturas, saberes y agencia propios. Asumir este enfoque implica comprender
gue adolescentes y jévenes no son simplemente "futuros ciudadanos" o "adultos en
preparacion”, sino protagonistas del presente, que desde sus propias coordenadas sociales,
econdémicas y culturales, interpretan, cuestionan y reconfiguran el mundo. En este sentido,
Carmen Rodriguez (2014)', en un trabajo que permite analizar este ciclo de forma no
horizontal, describe al “adolescente como sujeto creativo y transicional se ve entonces
expuesto a una renovacion de su amarra con el lazo social y a la invencion de una historia
singular, y con minusculas, en donde la transgresion y reinvencion se encuentran disponibles
y aparecen como gesto util. El adolescente deberd entonces adentrarse en el “arte de ser uno
mismo” (Gutton, P; 2017) y para eso deberd encontrar-reencontrar relaciones afectivas en el
vinculo con otros. Desde esta visidn, es necesario desde lo formativo aportar y garantizar
espacios de desarrollo de las individualidades, pero en conexidn con el entorno, entre pares
y con los desafios que el mundo actual les trae aparejados. Promover espacios donde la
reflexidn, la critica y la participacidn activa de los jévenes formen parte de la vida cotidiana
en la educacion favorece el ejercicio de una ciudadania plena y contribuye a la construccién
de vinculos humanos que posibiliten la convivencia armdnica con el entorno, que reconoce y

valora la riqueza de su diversidad.

Este enfoque requiere una practica docente que active tres dimensiones interconectadas.
Primero, la dimension del reconocimiento, que exige valorar sus identidades multiples, sus
consumos culturales, sus lenguajes y sus conocimientos situados, no como elementos ajenos
o distractores del proceso educativo, sino como recursos validos y potentes para el
aprendizaje. Segundo, la dimension del didlogo intergeneracional, que supone crear canales
auténticos de escucha y participacidon, donde sus voces inciden en la construccidon de
normas, en la seleccion de metodologias y en la evaluacion de su propio proceso,

fomentando asi una autonomia responsable. Tercero, la dimensién de la construccién de

! Rodriguez, C. (2014). Adolescencia: un asunto de generaciones. En Primera Persona: Realidades adolescentes
(UNICEF).



EDUCACION
TECNICO
PROFESIONAL

L

UTU

S
C\' W
B

ANEP

futuros, donde la escuela se convierte en un espacio de apoyo para tejer sus aspiraciones
educativas y laborales, ayudandoles a navegar las tensiones entre sus deseos y las

estructuras sociales, econdmicas y familiares.

Sobre la Formacion Profesional Basica

El disefio curricular del Plan de Formacion Profesional Basica (FPB) constituye una revisiéon
fundada que responde al llamado de quebrar la homogeneidad de la oferta educativa en la
Educacion Media Béasica - EMB (INEEd, 2021) y contribuye a deconstruir la matriz escolar
tradicional (Yarca, 2017).

Un elemento estructural clave es la centralidad del taller, destacado como espacio curricular
articulador y como un pilar convocante que motiva a la comunidad estudiantil y facilita la
eleccion de una formacion de su interés (Ventds, 2015; Lasida, 2017; Pais, 2021). Desde el
enfoque pedagdgico, el Plan FPB se distingue por la creacion de espacios de didlogo que
habilitan la escucha de los jovenes y fortalecen su participacién (Ventés, 2015). En este
contexto, el ejercicio docente se desarrolla a partir de un vinculo pedagégico cercano,
siendo valorado tanto por sus saberes como por la relacién de proximidad que establecen
con los estudiantes, destacandose particularmente la figura del docente de Taller como un
mediador motivacional fundamental para la continuidad educativa.

Finalmente, el Plan FPB promueve la integralidad y la interdisciplinariedad, relacionando de
manera organica las unidades curriculares tedricas con el taller. Esta integralidad,
considerada su principal fortaleza y sello distintivo, se manifiesta en espacios que buscan

trascender deliberadamente el asignaturismo y la fragmentacion del formato escolar.

Fundamentacion del saber disciplinar - Taller de Musica

La musica constituye un campo de conocimiento amplio e integrador que favorece el
desarrollo integral de la comunidad estudiantil, ya que articula dimensiones cognitivas,
corporales, emocionales, sociales y culturales. Su ensefianza no se limita a la adquisicion de
contenidos técnicos, sino que promueve procesos de aprendizaje significativos a través de la

experiencia, la practica colectiva y la reflexién.
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Un proceso de educacion musical supone la articulacion de multiples procesos de
apropiacién, expresion y aprendizaje que se construyen a partir de la practica y la
experiencia musical. En este recorrido se integran, por un lado, la incorporacién de nuevos
materiales y vivencias sonoras y, por otro, el desarrollo de las potencialidades musicales y

formativas de cada estudiante, tanto innatas como adquiridas (Hemsy de Gainza, 2002).

La musica desempeiia un papel importante en la vida de las personas, ya que influye en las

emociones, la memoria y el aprendizaje al activar diversas regiones del cerebro.

Segun Despins (1986), “el cerebro humano presenta una alta capacidad de aprendizaje y
posee la propiedad de funcionar en situaciones extremas tanto organicas como funcionales;

esta capacidad se denomina plasticidad cerebral” (p. 32).

El cerebro humano presenta una especializacion funcional entre sus hemisferios que influye
en la manera en que procesamos el lenguaje y la musica. El hemisferio izquierdo esta
fuertemente asociado con habilidades analiticas, secuenciales y ldgicas, lo que le otorga un
papel crucial en tareas relacionadas con el lenguaje hablado y escrito. Por otro lado, el
hemisferio derecho estd especializado en la percepcién y el procesamiento de la musicay en
la interpretacidn emocional de las piezas musicales. Este hemisferio también desempena un
papel clave en el reconocimiento de patrones, la apreciacién estética y la percepcion
espacial. La musica activa diferentes redes neuronales, incluyendo areas relacionadas con la
memoria, la emocién y el movimiento, lo que hace que su impacto sea profundo y diverso

(Despins, 1986).

Asimismo, la inclusion de las sugerencias del grupo estudiantil y la posibilidad de trabajar de
manera grupal refuerzan la motivacion, la creatividad y el sentido de pertenencia,
posicionando a la comunidad de estudiantes como protagonistas activos de su propio
aprendizaje. Desde esta perspectiva, el desarrollo de la musicalidad se concibe como un
derecho y como un proceso de construccidn cultural que se da de manera progresiva, en
interaccién con otros, a través del acceso a la practica musical y al dominio de la musica

como lenguaje expresivo y comunicativo (Hemsy de Gainza, 2015).

En este marco, la educacion musical se presenta como una herramienta fundamental para el

desarrollo integral de la comunidad de estudiantes, promoviendo la sensibilidad artistica, la
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construccion de identidad, la participacién y el fortalecimiento de procesos de aprendizaje
gue trascienden el ambito estrictamente musical y se proyectan en su formacién personal y

social.

** Intenciones educativas

Las intenciones educativas se entienden como la articulacién entre la aspiracién formativa
que se define en el Plan de estudio, en especial el perfil de egreso, y la realidad de los
procesos de ensefianza y aprendizaje que se promueven en las aulas. Se convierte de esta
manera en un mapa para la accion pedagdgica y hacen explicito el "para qué" se enseia lo
gue se ensefia. Desde la libertad de catedra de los colectivos docentes se promueve que
cada actividad en el aula contribuya de manera directa y coherente a la formacién integral
del estudiante. Sin intenciones educativas claras, los elementos del perfil de egreso serian
solo una declaracién de buenas intenciones; con ellas se espera que las comunidades
docentes, en su accién contextualizada, planeen intervenciones pedagdgicas como proceso
sistematico y reflexivo mediante el cual se disefia, organiza y anticipa el camino completo de
una experiencia de aprendizaje, con el fin de hacerla coherente, efectiva y alineada con las

intenciones formativas.

El perfil de egreso del Plan de Formacidn Profesional Bdsica (FPB) se ha disefiado como una
respuesta integral a la necesidad de superar la mera instruccidén técnica para cimentar las
bases de participacion social significativa y la continuidad educativa. Su estructura en cinco
ejes articulados busca garantizar que cada estudiante desarrolle las capacidades, valores y
perspectivas necesarias para habitar e intervenir en un mundo en constante transformacioén,
marcado por desafios tecnolégicos, socioambientales y laborales complejos. La educacién en
este nivel debe asegurar procesos formativos que incluyan saberes técnicos bdsicos, y
acciones orientadas al desarrollo de ciudadanos criticos, auténomos y comprometidos. A

continuacién se presenta la Imagen N° 1 como sintesis de lo antes expuesto.
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Imagen N@ 1: Perfil de egreso de la propuesta de Formacion Bdsica Profesional

Ciencia, tecnologia
y sostenibilidad con
perspectiva critica

Pensamiento
critico y
VillClllﬂCi()ll conel e er 1 e egreso comumcacwn

mundo educativo y

multimodal
laboral

Participacion
democratica y

convivencia
intercultural

Fuente: Elaboracién propia.

Al finalizar el Taller de Musica, cada estudiante habra transitado un proceso de formacidn
integral y aprendizaje permanente, desarrollando saberes musicales bdsicos, capacidades
expresivas y actitudes que favorecen la continuidad educativa, la participacién activa y la

valoracién de la musica como herramienta de desarrollo personal, cultural y social.

La comunidad estudiantil utilizara recursos tecnolégicos basicos para la exploracidn, el
registro y la edicién de producciones musicales, comprendiendo la tecnologia como un
medio para la creacidn artistica, el andlisis critico de los procesos y el uso responsable de los

recursos disponibles en el entorno educativo.

Asimismo, el Taller de Musica promovera experiencias de trabajo colaborativo, organizacién
del tiempo, responsabilidad y cumplimiento de roles, favoreciendo el desarrollo de habitos y
actitudes transferibles a otros espacios formativos y a contextos sociolaborales vinculados a

la produccién cultural, el trabajo en equipo y la comunicacién.
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El eje de pensamiento critico y comunicacion multimodal se desarrollara a través del analisis
de repertorios musicales diversos, la interpretacién, la creacién colectiva y la puesta en
escena, posibilitando que cada estudiante exprese ideas, emociones e identidades mediante
distintos lenguajes —sonoro, corporal, visual y tecnoldgico—, fortaleciendo la reflexiéon

critica y la capacidad de comunicacién.

Mediante la participacion democrdtica y la convivencia intercultural, la comunidad
estudiantil se integrara activamente a propuestas musicales colectivas, reconociendo y
respetando la diversidad de identidades, trayectorias y contextos socioculturales,
escuchando al otro y valorando manifestaciones culturales uruguayas, latinoamericanas y de
otros contextos, considerando las desigualdades y cruces entre dimensiones culturales,
sociales y de género, y fortaleciendo el sentido de pertenencia, la cooperacién y la

construccion de vinculos basados en el respeto, la equidad y la convivencia.
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_‘(Lj"_ Contenidos formativos

53{7@ Propdsitos formativos

1. Lenguajey
percepcion
musical

1.1. Sonido y paisaje sonoro.

1.2. Parametros del sonido: altura, duracion,
timbre, intensidad.

1.3. Acento y compads. 1.4.

Lectoescritura musical inicial (solfeo basico y/o
cifrado americano).

1.5. Identificacidon de estructuras musicales:
introduccion, verso, estribillo, etc.

Desarrolla sensibilidad auditiva que permita
diferenciar y analizar los sonidos del entorno y los
elementos bdasicos del lenguaje musical,
favoreciendo la comprensién de diversas
expresiones musicales.

Identifica y describe sonidos del entorno y sus
parametros (altura, duracién, timbre e intensidad)
para desarrollar una escucha atenta y utilizar estos
elementos en experiencias de exploracion y
produccidn sonora.

Reconoce y aplica nociones ritmicas, métricas, de
lectoescritura musical inicial y de organizacion
formal (introduccion, verso, estribillo, entre otras)
para interpretar repertorios sencillos, organizar
producciones musicales colectivas y comunicar

ideas musicales de manera basica.
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2. Expresion 2.1. Canto: entonacion y sensibilizacién corporal. e Desarrolla expresidon musical mediante la voz, el
tjocal € 2.2. Técnicas iniciales en instrumentos disponibles cuerpo y los instrumentos para interpretar
instrumental (percusion, guitarra, teclado, etc.). melodias sencillas y realizar el abordaje del

2.3. Ejercicios ritmicos y melddicos simples. ritmo, afinacion, dinamica y el trabajo
cooperativo.

e Exploray aplica la voz y el cuerpo mediante
ejercicios ritmicos y melddicos simples para
mejorar la entonacion, la coordinacién corporal y
la expresion musical en situaciones individuales y
colectivas.

e Utiliza técnicas instrumentales basicas en los
instrumentos disponibles (percusion, guitarra,
teclado, entre otros) para acompafiar, interpretar
y participar activamente en producciones
musicales grupales.

3. Ensambley 3.1. Coordinacion grupal y roles en el ensamble, e Participa y sostiene roles dentro del ensamble musical,
practica |escucha activa y cooperacion. aplicando melodias y acordes sobre musica popular para
colectiva . i o . . I

3.2. Melodias y acordes sobre musica popular. lograr una coordinacién grupal efectiva, un ajuste ritmico,
Ajuste ritmico, dinamico y timbrico. dindmico y timbrico adecuado y una interpretacion
colectiva coherente.
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Recomendaciones didacticas

Para la efectiva articulacidn y planificacién de la integracidon el Plan establece instancias de
planificacién y gestién escolar compartida, desde un enfoque integrado e interdisciplinario,
en el marco del Espacio Docente Integrado (EDI). Esta instancia posibilita la construccion de
una mirada heterogénea sobre el objeto de estudio, enriqueciendo la tarea docente a partir
del intercambio, la complementariedad de saberes, transdisciplinariedad y el trabajo en

equipo.

El Taller de Musica en FPB se concibe como un espacio formativo integral que articula los
contenidos vinculados al lenguaje y la percepcidon musical con experiencias expresivas
significativas. Desde una perspectiva didactica actual, la ensefianza de la musica se orienta a
desarrollar la sensibilidad auditiva y la comprensién de los elementos basicos del sonido
—altura, duracién, timbre, intensidad, acento y compas— a partir de la escucha atenta, el

reconocimiento del entorno sonoro y la reflexidn sobre las producciones propias y del grupo.

El abordaje de estos contenidos se apoya en propuestas que parten de situaciones
concretas, como la exploracién del paisaje sonoro cercano, el andlisis de musicas diversas y
la identificacién de estructuras simples (introduccidn, verso, estribillo). Se sugiere avanzar
progresivamente desde la experiencia auditiva hacia la representacion y organizacién del
sonido, favoreciendo la apropiacién inicial de nociones de lectoescritura musical y su

aplicacion en contextos practicos.

En relacion con los contenidos de expresion vocal e instrumental, el Taller prioriza el trabajo
con la voz, el cuerpo y los instrumentos disponibles, promoviendo la entonacién, el ritmo, la
coordinacion y la escucha colectiva. Las actividades de canto, ejecucion ritmica y melddica,
asi como los ejercicios de sensibilizacion corporal, permiten desarrollar capacidades
expresivas y técnicas basicas, al tiempo que fortalecen el trabajo cooperativo y la

participacién activa de la comunidad estudiantil.
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Desde el presente, ensefiar musica implica reconocer y valorar los repertorios que forman
parte del universo cultural del estudiantado, utilizandolos como punto de partida para la
interpretacién, la recreacién y la creacién colectiva. Este enfoque contribuye a que cada
estudiante comprenda la musica como una practica social y cultural situada, en consonancia
con el propésito formativo de valorar diversas expresiones musicales y fortalecer la

construccion de identidad.

Entre los desafios que enfrenta la comunidad docente destaca la diversidad de trayectorias y
saberes previos, lo que requiere propuestas flexibles que permitan distintos niveles de
participacién y complejidad. En este sentido, resulta pertinente disefar consignas abiertas
gue habiliten multiples respuestas, promoviendo procesos cognitivos, operacionales y

valorativos acordes a los propdsitos formativos definidos en el programa.

El espacio taller se configura como un ambito privilegiado para el aprendizaje colaborativo y
el desarrollo de habitos vinculados a la organizacidén del tiempo, la responsabilidad y el
cumplimiento de roles. La produccién musical en pequefios grupos, la rotaciéon de funciones
y la socializacidn de los trabajos realizados favorecen el desarrollo de actitudes transferibles
a otros espacios formativos y a contextos sociolaborales relacionados con la produccion

cultural y el trabajo en equipo.

El uso de instrumentos no convencionales, objetos cotidianos y recursos disponibles en la
institucion permite ampliar las posibilidades expresivas y garantizar la participacion de todo
el grupo, atendiendo a las condiciones reales de cada centro educativo. Estas practicas
fortalecen la creatividad, la experimentacion y el reconocimiento del sonido como material

de trabajo, en coherencia con los contenidos formativos propuestos.

El Taller de Musica contribuye al desarrollo del pensamiento critico y la comunicacién
multimodal al propiciar espacios de interpretacion, creacién y puesta en escena. A través de
estas experiencias, la comunidad estudiantil expresa ideas, emociones e identidades,
fortaleciendo la reflexion sobre sus producciones y consolidando aprendizajes que
trascienden el ambito musical, en linea con los propédsitos formativos del FPB y el perfil de

egreso.
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La presente propuesta metodoldgica debera adecuarse a la realidad en la que se desarrolla,
entendiendo que el contexto constituye un aspecto fundamental, en consonancia con la
esencia del FPB Plan 2026. En este marco, el abordaje pedagdgico se organizara a partir de
planificaciones integrales junto a las demads asignaturas del ambito EDI, tomando el taller
como eje vertebrador y articulando de manera constructiva tematicas transversales con el

conjunto de las areas del conocimiento.

Las unidades tematicas definidas en los contenidos formativos tendrdan en cuenta las
necesidades, intereses y trayectorias de los estudiantes, asi como los emergentes
comunitarios del entorno en el que se desarrolla el curso. La propuesta se orientara al
desarrollo de la sensibilidad auditiva, la comprensién del lenguaje musical y la apropiacién
progresiva de herramientas expresivas, mediante experiencias significativas que integren

practica, reflexion e intercambio.

Se promovera el involucramiento activo de los estudiantes, atendiendo a la diversidad de
intereses y miradas que surgen de sus posturas personales. En este sentido, se disefiaran
actividades que favorezcan el conocimiento de si, la expresién musical a través de la voz, el
cuerpo y los instrumentos, y la participacion en practicas colectivas de ensamble,
fortaleciendo la cooperacién, la escucha atenta, la asuncién de roles y el sentido de
pertenencia al grupo. La expresién musical se constituird como herramienta central para el

desarrollo de habilidades comunicativas, sociales y creativas.

En este marco, se favorecerd una retroalimentacién permanente entre teoria y practica,
concibiendo el aprendizaje musical como un proceso que se inicia en la experiencia sonora y
corporal y avanza progresivamente hacia la conceptualizacién. En consonancia con los
aportes de Hemsy de Gainza (2002), se priorizard la practica musical como punto de partida
del proceso de ensefianza, promoviendo posteriormente la identificacion y denominacién de
los fendmenos sonoro-musicales vivenciados, su representacion grafica o corporal y su
progresiva codificacion y simbolizacion. Este enfoque posibilita una comprensién
significativa de los contenidos musicales, anclada en la experiencia y la reflexién sobre la

propia practica.

A partir de una practica musical activa y sostenida, se promovera el desarrollo de
capacidades y destrezas vinculadas al ritmo, la afinacidn, la dindmica y la interpretacién de

repertorios accesibles y culturalmente diversos, incluyendo musicas uruguayas vy
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latinoamericanas. Los conocimientos tedricos se abordardan de manera contextualizada,
explicitdndose en instancias de intercambio, andlisis y reflexion sobre la propia practica

musical.

La organizacidn del tiempo pedagdgico del taller se realizard de forma flexible, en funcién de
las necesidades del grupo y de los criterios didacticos del docente, evitando estructuras
rigidas. El inicio de las actividades podra asumir distintas modalidades, tales como el repaso
de lo trabajado en instancias anteriores, la introduccidn a nuevos ejes de trabajo o la
realizacion de propuestas que dispongan al grupo corporal, vocal y atencionalmente para la

practica musical.

Estas instancias se articulardn con momentos de interpretacién, ensayo, creacion e
improvisacidn, asi como con espacios de reflexién y sistematizacion de los aprendizajes,

incluyendo el registro de procesos y la elaboracién de esquemas de apoyo a la memoria.

Asimismo, se integrard el uso de tecnologias musicales como herramienta artistica y
pedagdgica, favoreciendo el registro, la edicidon y el analisis de producciones sonoras y
audiovisuales, y reconociendo su valor en los procesos creativos individuales y colectivos. En
este marco, se promovera la formulacidn y concrecion de proyectos musicales colectivos,
gque impliquen la organizacion de ensayos, la toma de decisiones compartidas, la
presentacién en distintos espacios del centro educativo y la autoevaluacién y coevaluacién

del proceso, fortaleciendo la autonomia progresiva, la responsabilidad y la reflexidn critica

sobre la experiencia artistica.
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Evaluacion integral de los aprendizajes

Desde la perspectiva pedagdgica que se explicita en el Plan FPB 2025, se concibe la
evaluacion como un proceso formativo, continuo y orientado a proporcionar evidencias e
informacidn al estudiante y docente y referentes adultos, los que en muchos casos serd una
mera aproximacioén a la vivencia escolar. Su finalidad es identificar los avances, reconocer las
dificultades y generar insumos que permitan reorientar los procesos de ensefanza y de
aprendizaje en el transcurso de la propuesta. Desde esta concepcién, la evaluacién no
puede ser entendida como un resultado/calificacion final, sino como el conjunto de ajustes,
orientaciones, observaciones, retroalimentaciones que cada estudiante recibe a lo largo del
proceso. De esta forma se toma distancia de la evaluacién desde un lugar punitivo en tanto
la misma solo tiene sentido, si contribuye a los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Rebecca Anijovich (2017) la valora como, “como una oportunidad para que los alumnos
pongan en juego sus saberes, visibilicen sus logros y aprendan a reconocer sus debilidades y
fortalezas como estudiantes, ademas de cumplir la funcién “clasica” de aprobar, promover,

certificar”. (p. 13).

La evaluacion en el Taller de Musica se concibe como un proceso formativo, continuo e
integrado, orientado a acompaiiar las trayectorias de aprendizaje de cada estudiante. En
coherencia con el perfil de egreso del FPB, la evaluacién prioriza el seguimiento de los
procesos por sobre la medicidén de resultados finales, atendiendo al desarrollo progresivo de
saberes musicales, capacidades expresivas y actitudes vinculadas a la participacién y la

continuidad educativa.

Para los contenidos de lenguaje y percepcién musical, se proponen estrategias de evaluacién
basadas en la observacion sistematica durante actividades de escucha, exploracién sonora e
identificacion de parametros del sonido y estructuras musicales. Estas instancias permiten
valorar procesos cognitivos y perceptivos, asi como la capacidad de analizar y reflexionar
sobre distintas expresiones musicales, en didlogo con el eje de pensamiento critico del perfil

de egreso.
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En relacién con la expresion vocal e instrumental, la evaluacion se apoya en situaciones
practicas de interpretacion individual y colectiva. Se consideran aspectos técnicos iniciales
—ritmo, entonacidn, coordinacion— junto con actitudes como la escucha mutua, el
compromiso con la tarea y el trabajo cooperativo, articulando los aprendizajes musicales con

el desarrollo de habilidades sociales y comunicacionales promovidas por el Plan FPB.

La retroalimentacidon constituye un componente central del proceso evaluativo. Se
recomienda que sea frecuente, clara y situada, brindando orientaciones concretas que
permitan a cada estudiante reconocer avances, identificar dificultades y proyectar mejoras.
La inclusiéon de instancias de autoevaluacion y coevaluacion favorece la autonomia, la
reflexion sobre el propio aprendizaje y la participacién activa, en consonancia con una

educacion en clave de derechos.

Finalmente, los criterios de apoyo se construyen a partir del anadlisis de las trayectorias
individuales y grupales, promoviendo ajustes pedagdgicos oportunos que garanticen la
participacién efectiva de todo el estudiantado. La evaluacion integrada, a través de
producciones musicales colectivas o instancias de puesta en comun, permite valorar de
manera global los aprendizajes alcanzados y refuerza el sentido formativo de la evaluacién

como herramienta para el acompafiamiento y la inclusion educativa.
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